Stano Filko - An Interview

Hans Ulrich Obrist

Hans Ulrich Obrist (HUO) together with the artists Roman
Ondak (RO) and Koo Jeong A visited Stano Filko (SF) in his
studio Snezienkov4 in Bratislava in June 2005.1

HUO Stano, is this your studio? 101-24]
SF  This is my deposit! It contains works from the 1950s,
60s, 70s, 80s and 90s, and current works. My work is
HAPPSOC, it is an Anti-happening, Anti-Fluxus and Anti-
performance. It is a place for contemplating the action, a
Proto-HAPPSOC in five editions. HAPPSOC I. (1965) is a
genius loci and my birthplace. HAPPSOC I. is Bratislava and
Trencin, a city in Slovakia, in Czechoslovakia, in Europe.
HAPPSOC II. (1965) is a contemplation action on women
and anorganic organics, on being and revolutionary evolu-
tion—Ilike transplantation and clones.
HUO We were talking about Schwitters and the Merzbau earlier.
Would you describe this place as a “Gesamtkunstwerk?”
SF  Yes, since the HAPPSOC (1965—67) spreads through
five parts. Each part deals with a different subject, but these
problems deal simultaneously throughout all of them: Hybrids,
chimeras and hydras, sphinxes from the historical times
until now.
HUO Why are you calling it a depository and not a studio?
SF  Because there are more old artworks than contempo-
rary ones here. The contemporary things are here as well, but
they are in minority. There are several rooms that are divided
into separate areas. [ have been producing for 50 years. It’s
the whole of history until now. When I come here, it’s about
going into the past.
HUO And do you have another studio for the present?
SF I spend a minority of my time in the present, and a
majority in the past.
HUO Can you please give us a tour of these zones?
SF  Yes, of course, just follow me. My work is based on an
alphabetical and numerical order. There are seven colors
for the codes, as you can see on this ladder: red, orange,
yellow, green, blue, black and white. The rooms as well as all
HAPPSOCs are distinguished by these colors. It also works
in absolute dimensions, everything takes place in the third,
fourth and fifth dimension.
I'll show you this sound sculpture to demonstrate how
to cross these dimensions. This is like when a human rein-
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carnates. One goes from the fifth dimension (absolute, intel-

ligence, soul, love, total) through EGO—Dblack, then one con-

tinues through the fourth dimension (universe or more like
cosmo-universes), and arrives to the third dimension (symbol,
sign, quotation), to end up as a born person on the earth.

HUO Please tell me more about the colors. Are they multi-
dimensional?

SF  Yes, it starts with red for the East, orange for the South,
yellow for the West and green is the North. All these are
symbols, like the Egyptians had. When you sit in the one
place, it all comes together at that point. That’s why there
is a pyramid on the cover of my catalog.? This next one uses
symbols from Leonardo’s last supper.

HUO AsfarasI can see the whole place is a multi-dimensional
construction of many dimensions. The whole life, you
have been working on assemblages!

SF  Yes.I have been working on these kinds of assemblages

since the 1950s, and I have regularly remade some of them.

Sit down here! My work comes from a pyramid which has

been calculated for this region. It is of slightly different mea-

sures than the Egyptian one because we are in a different
country. When you are sitting here, you are receiving the
energy from the universe.

HUO So, I should ask for a permission to sit down there as
well, I suppose.

SF  Yes.I have a big pyramid as well. It is as big as this yard,
even bigger, it is of four meters.

HUO Incredible, I am very impressed.

SF I made this as a television set. It is from times when

the TV emerged and became widely available on the mar-

ket. This is my geometric work referring to seven chakras.

I have a work called Introvert (1957/1987), and one called

Extrovert (1957/1987). This is the Extrovert. This work is

both extroverted as well as introverted. That one is about

my reincarnation, though also about my biography.

HUO So you also have multi-identities?

SF  Yes. This one is for 2037. I'll be hundred years out of

then. I'll carry on until then and then I am going to die. I will

be finished with art, not with life.
I have changed my identity several times and call it clones.

I have not made a multiple out of myself, only cloned/altered

it. I have cloned my name four times, now I'm “Phys.”
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Gemeinsam mit den Kiinstlern Roman Ondak (RO) und Koo
Jeong A besuchte Hans Ulrich Obrist (HUO) im Juni 2005
Stano Filko (SF) in seinem Atelier Snezienkov4 in Bratislava.

HUO Stano, ist das dein Atelier? (01-24

SF  Das ist mein Depot! Es enthilt Werke aus den 1950er-,

60er-, 70er-, 80er- und 90er-Jahren, sowie aktuelle Arbei-

ten. Meine Arbeit nenne ich HAPPSOC, das steht fiir Anti-

Happening, Anti-Fluxus und Anti-Performance. Es ist ein

Ort der Kontemplation, der Aktion, ein Proto-HAPPSOC in

fiinf Ausgaben. HAPPSOC I. (1965) ist ein Genius Loci und

mein Geburtsort. HAPPSOC I. ist Bratislava und Tren¢in, eine

Stadt in der Slowakei, in der Tschechoslowakei, in Europa.

HAPPSOC II. (1965) ist eine Reflexionsiibung iiber Frauen

und anorganische Organik, iiber das Sein und die revolutio-

nire Evolution, wie Transplantation und Klone.

HUO Wir haben vorhin iiber Schwitters und den Merzbau
gesprochen. Wiirdest Du diesen Ort als ein ,,Gesamt-
kunstwerk® bezeichnen?

SF  Ja, denn HAPPSOC (1965—1967) erstreckt sich iiber

fiinf Teile. Jeder Teil befasst sich mit einem anderen Thema,

aber Fragestellungen nach Hybriden, Chiméiren und Hydras,

Sphinxen aus vergangenen Zeiten bis ins Heute ziehen sich

gleichzeitig durch alle Teile.

HUO Warum nennst du es Depot und nicht Atelier?

SF  Weil es hier mehr historische als zeitgenossische Kunst-

werke gibt. Die zeitgenossischen Werke lagern zwar auch hier,

aber sie sind in der Minderheit. Es gibt mehrere Rdume, die
in verschiedene Bereiche unterteilt sind. Ich produziere nun
schon seit 50 Jahren. Hier liegt mein gesamtes historisches

Werk bis heute. Wenn ich hierher komme, dann um zuriick

in die Vergangenheit zu schauen.

HUO Hast du auch ein anderes Studio fiir die Gegenwart?

SF  Ich verbringe einen kleinen Teil meiner Zeit in der Ge-

genwart, und den Grofteil in der Vergangenheit.

HUO Kannst du uns bitte einen Rundgang durch die Riume
geben?

SF  Ja natiirlich, folgt mir einfach. Meine Arbeit basiert

auf einer alphabetischen und numerischen Ordnung. Es

gibt sieben Farben fiir die Codes, wie man auf dieser Leiter
sehen kann: Rot, Orange, Gelb, Griin, Blau, Schwarz und

Weif3. Sowohl die Rdume als auch alle Teile von HAPPSOC
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sind durch diese Farben gekennzeichnet. Das funktioniert

auch in absoluten Dimensionen, alles spielt sich in der 3.,

4. und 5. Dimension ab.

Ich werde euch diese Klangskulptur zeigen, um zu de-
monstrieren wie man die Dimensionen durchquert. Das ist
so, wie wenn ein Mensch reinkarniert. Man geht von der
5. Dimension (Absolutheit, Intelligenz, Seele, Liebe, Totali-
tit) durch EGO-Schwarz, dann geht man weiter durch die
4. Dimension (Universum oder eher Kosmo-Universen) und
kommt in der 3. Dimension an (Symbol, Zeichen, Zitat), um
als wiedergeborener Mensch auf der Erde zu landen.

HUO Bitte erzdhle mir mehr iiber die Farben. Sind sie multi-
dimensional?

SF  Ja, es beginnt mit Rot fiir den Osten, dann Orange fiir

den Siiden, Gelb fiir den Westen und Griin fiir den Norden.

All dies sind Symbole, wie sie schon die Agypter hatten. Wenn

man an dem einen Ort sitzt, kommt alles an diesem Punkt

zusammen. Deshalb ist auf dem Cover meines Katalogs? eine

Pyramide abgebildet. Das nichste Bild verwendet Symbole

aus Leonardos letztem Abendmabhl.

HUO Soweit ich es sehen kann ist der ganze Ort eine multi-
dimensionale Konstruktion mit vielen Dimensionen. Du
hast dein ganzes Leben lang an Assemblagen gearbeitet!

SF  Ja, ich arbeite seit den 1950er-Jahren an dieser Art von
Assemblagen und habe einige von ihnen immer wieder neu
gestaltet. Setz dich hierher! Meine Arbeiten verweisen auf
eine Pyramide, die fiir diese Region geplant wurde. Sie hat
etwas andere Maf3e als die 4gyptische, weil wir uns in einem
anderen Land befinden. Wenn du hier sitzt, empfingst du
die Energie des Universums.

HUO Ich sollte also um Erlaubnis bitten, mich auch da hin-
setzen zu konnen, nehme ich an.

SF  Ja. Ich habe auch eine gro3e Pyramide produziert. Sie

ist so gerdumig wie dieser Hof, sogar noch breiter, sie ist vier

Meter hoch.

HUO Unglaublich, ich bin sehr beeindruckt.

SF  Dashier habe ich als Fernsehgerit konzipiert. Es stammt

aus der Zeit, als das Fernsehen aufkam und sich auf dem Markt

durchsetzte. Und dies ist eine geometrische Arbeit, die sich auf
die sieben Chakren bezieht. Ich habe eine Arbeit, die Introvert

(1957/1987) heiBt, und eine, die Extrovert (1957/1987) heift.

Das hier ist Extrovert, die Arbeit ist sowohl extrovertiert als
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HUO Let’s go into the second zone. Do you consider these as
separate works or as part of the whole environment?

SF  This is the second room on women, HAPPSOC II. Any

piece could be separated from the rest. You can also create

new combinations from these things. These ones have been
here for over fifty years. I have been producing environments
and installations since I was five years old. These are my

earliest pieces, my beginnings in 1953.

HUO What is your relationship with science? Do you actually
not distinguish science and art?

SF  Isee the artist as a scientific researcher. I interconnect

art and science. Artists and scientists are both researchers

for me. My relationship to science is fantastic.

HUO The link goes through the research. The scientist pro-
duces knowledge. So, what is your product? Does this
extend to the production of knowledge?

SF  It’s about searching for light in the dark.

HUO And have you had dialogs with scientists?

SF T used to collaborate with scientists—with mathemati-

cians and physicists. We used to discuss a lot, and my work

was very much inspired by this at that time. That was during
the 1960s.

I was born in 1937 and in 1945 I experienced my first
clinical death. I fell into an open stone pit five meters deep.
At that moment, I had my first post-modern thought—from
somewhere in between my subconscious and my conscious I
realized that it was very much about the ironic identification
of mystification.

HUO At the age of eight?

SF  Even before, because I was working with my grandfather.

He was a philosopher, and he translated Thomas Aquinas.

I used to talk and work with him. My Post-Modernism, after

the first clinical death, is the creativity, it’s my nature. And

then in 1952, 1 experienced another clinical death. I touched

a life wire on a crane. I was 15 at the time. The second clin-

ical death initiated a sort of “B Creativity”—Post-Avant-

garde—, which is something like a science-technical intelli-
gence.

HUO And where do you see the role of the artist in this com-
plex interdisciplinary approach?

SF  Anartistis a being in the third, fourth and fifth dimension.

HUO That is the definition of the artist?

SF It is a structure. I have to have a structure. I work in-

tuitively as well as intellectually because I am born un-

der the Gemini star sign, a complexity of philosophical
approaches.

HUO You started out with drawings and paintings, but lan-
guage also featured from a very early stage. Could you
tell me about this?

SF  Istarted as a graphic artist, but my interest was psycho-

philosophical. I introduced the “psycho” into visual and I

was inputting the philosophy by words, through texts. I titled

it “verbal Text-art.” I work simultaneously in both media.

I produce visual works as well as Text-arts. I have more than

a 1,000 pages of these texts.

HUO I'm interested in this idea of the accumulation of every-
thing. It’s not unlike Steven Wolfram who recently pub-
lished an encyclopedic book A New Kind of Science.®
Could you tell me about your early performance in which
you declared that everything was happening between
one day and seven days later?
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SF  Itwas a collective work by Zita Kostrova, Alex Mlynarcik
and me, called HAPPSOC. It was a week-long piece between
the first and ninth of May, 1965, referring to the celebra-
tion of the working day (May 1) and the military parade to
remember the end of World War II (May 9). I persuaded
them to use “seven days” referring to seven days of creation,
seven chakras, seven days of a week. But it might also exist
in different time and space.

HUO Do you know approximately how many works you have
made in your encyclopaedic career?

SF  Perhaps ten thousand.
HUO So you produce several works every day?
SF  Yes, I make several pieces every day, and during the
1960s I was even doing this in a factory. Particularly those in
the catalog,* they were produced in such way. Those pieces
represent the moment when the post-modern turns into the
post-avant-garde. When the natural turns into the techno-
intelligence.

HUO I am interested in unrealized projects. Can you point
out one of your favorite ones?

SF I have very many of those. They are in the catalog® as

well. For instance, one project was Way, Flight of Cosmonauts

to the Moon in Stages and their Return to the Earth I. — XV, —

Prospectart (+ 5 loudspeakers) (1968—69).

HUO Was it conceived before the voyage actually happened?

SF  The work was done before, and was quite utopian. Then

I remade it with real photos from the moon landing. The

work was buried in the ground, under the pavement and

loud-speakers were placed around, from which information
about what had happened was broadcasted. Another related
project was about men living on Mars and women living on

Venus, and about them meeting. Men came from Mars to

Venus on a rocket billions of years ago. Prior to those men

cloned themselves on Mars and women on Venus. They were

lesbians and gays. When they met, they started to copulate
and to reproduce. To avoid a dispute over the territory they
moved to the earth.

HUO How do you feel about the notion of utopia? Do you
think it’s a useful term for considering your work?

SF  Utopia is a psycho-philosophical reality for me.

HUO Is it a concrete utopia?

SF  Yes, it is a vision as well as a utopia. The visions are

more concrete, and those I realize.

HUO I noticed that there is one more room with a bed in. Is
that your bedroom?

SF Come and have a look at it, it is a sort of a library. This

is a book about HAPPSOC II., including fragments of the

project. Every book has a picture within, which you can hang
or store. It was done within the next, the later post-modern
period of mine from 1979 to 1983. Here are other fragments.

HUO Do you know John Latham?

SF No. Why?

HUO He also worked a lot on the fourth and fifth dimension.

SF  This part is an extension, all about The Old and New

Testament (c. 1995). Not as a synthesis but an extract, an

essential of The Old and New Testament.

HUO We have spoken about philosophy and science, but reli-
gion also clearly plays a role in your work and life. This
room is almost like a chapel!

SF I extract the essence from various religious doctrines.

And here we can see such an extract of the essence in these
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[01-15] Actist’s studio Snezienkovd / Umelcov ateliér Snezienkovd,
photographed by Pato Safko
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[16-24] Actist’s
photographed by Pato Safko
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studio Snezienkovd / Umelcov ateliér Snezienkovd, 2007,
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auch introvertiert. In dieser anderen Arbeit geht es um meine

Reinkarnation, zugleich aber auch um meine Biografie.

HUO Du hast also auch mehrere Identititen?

SF  Ja. Diese hier steht fiir das Jahr 2037, ich werde dann

hundert Jahre alt sein. Ich werde bis dahin weitermachen,

und dann werde ich sterben. Dann werde ich mit der Kunst
fertig sein, nicht mit dem Leben.

Auch habe ich mehrmals meine Identitdt gewechselt und
nenne diese Klone. Ich habe kein Multiple aus mir gemacht,
mich nur geklont, also verdndert. Bislang habe ich meinen
Namen viermal geklont, aktuell heiBe ich ,,Phys*.

HUO Lass uns in den zweiten Raum gehen. Betrachtest du
diese Werke hier als eigenstindig oder als Teil der ge-
samten Anordnung?

SF  Dasist der zweite Raum iiber Frauen, HAPPSOC 1. Jedes

Stiick konnte von den anderen getrennt gezeigt werden, es

lassen sich auch neue Kombinationen aus diesen Objekten

zusammenstellen. Einige dieser Arbeiten sind schon seit
iiber fiinfzig Jahren hier. Ich produziere Environments und

Installationen, seit ich fiinf Jahre alt bin. Das sind meine

frithesten Arbeiten, meine Anfinge gehen auf das Jahr 1953

zuriick.

HUO Wie ist dein Verhiltnis zur Wissenschaft? Unterscheidest
du eigentlich zwischen Wissenschaft und Kunst?

SF  Ich sehe die Kiinstler*innen als wissenschaftliche For-

scher*innen. Insofern verbinde ich Kunst und Wissenschaft

miteinander. Kiinstler*innen und Wissenschaftler*innen sind
fiir mich beides Forscher*innen. Meine Beziehung zur Wissen-
schaft ist eine fantastische.

HUO Die Verbindung zwischen Wissenschaft und Kunst geht
liber die Forschung. Die Wissenschaftler*innen produ-
zieren Wissen. Was ist dein Produkt? Beziehst du dich
auch auf die Produktion von Wissen?

SF  Es geht darum, Licht in der Dunkelheit zu suchen.

HUO Und hast du Dialoge mit Wissenschaftler*innen gefiihrt?

SF  Ich habe frither mit Wissenschaftler*innen zusammen-

gearbeitet — mit Mathematiker*innen und Physiker*innen.

Wir haben viel diskutiert, und meine Arbeit wurde damals

sehr stark davon inspiriert, das war in den 1960er-Jahren.

Ich wurde 1937 geboren und erlebte 1945 meinen ersten
klinischen Tod. Ich stiirzte in eine fiinf Meter tiefe, offene
Steingrube. In diesem Moment hatte ich meinen ersten post-
modernen Gedanken: Irgendwo zwischen meinem Unter-
bewusstsein und meinem Bewusstsein erkannte ich, dass es
dabei um ein ironisches Erkennen von Verwirrspielen ging.
HUO Im Alter von acht Jahren?

SF  Sogar noch friiher, denn ich habe viel von meinem Grof3-

vater gelernt. Er war ein Philosoph und iibersetzte Thomas

von Aquin. Ich habe oft mit ihm gesprochen und wir haben
zusammengearbeitet. Nach meinem ersten klinischen Tod
beginnt fiir mich die Postmoderne, die damit verbundene

Kreativitat ist meine Natur. Und dann, 1952, erlebte ich einen

weiteren klinischen Tod. Ich beriihrte ein Starkstromkabel an

einem Kran, damals war ich 15 Jahre alt. Der zweite klinische

Tod 16ste eine Art ,,B Kreativitit® aus, eine Post-Avantgarde,

die so etwas wie eine wissenschaftlich-technische Intelligenz

ist.

HUO Und wo siehst du die Rolle der Kiinstler*innen in diesem
komplexen interdiszipliniren Ansatz?

SF  Kiinstler*innen sind Wesen der 3., 4. und 5. Dimension.

HUO Das ist die Definition von Kiinstler*innen?

37 Hans Ulrich Obrist

SF  Es gehtum eine Struktur. Ich muss einer Struktur folgen.

Ich arbeite sowohl intuitiv als auch intellektuell, weil ich im

Sternzeichen Zwilling (,Gemini“) geboren bin und es mit

einer komplexen Konstellation von philosophischen Ansitzen

zu tun habe.

HUO Du hast mit Zeichnung und Malerei begonnen, aber auch
die Sprache spielte schon sehr friih eine wesentliche
Rolle. Kannst du mir mehr davon erzidhlen?

SF  Ich habe als Grafiker angefangen, wobei mein Interesse

ein psycho-philosophisches war. Ich fiihrte das Psychische ins

Visuelle ein und brachte die Philosophie durch Worte und

Texte ein. Ich nenne es ,,verbale Text-Kunst®. Ich arbeite gleich-

zeitig in beiden Medien, und produziere sowohl visuelle Werke

als auch Text-Kunst. Ich habe mehr als 1.000 Seiten an Text-

Kunst produziert.

HUO Ich interessiere mich fiir die Idee der alles umfassen-
den Akkumulation. Das ist nicht undhnlich zu Steven
Wolfram, der kiirzlich ein enzyklopddisches Buch A New
Kind of Science® veroffentlicht hat. Kannst du mir von
deiner frithen Performance erzihlen, in der du erklart
hast, was alles im Zeitraum von einem und sieben Tagen
passiert ist?

SF  Es war eine kollektive Arbeit von Zita Kostrova, Alex

Mlynarcik und mir, genannt HAPPSOC. Es war ein ein-

wochiges Werk zwischen dem 1. und 9. Mai 1965 und be-

zog sich auf die Feier des Tages der Arbeit am 1. Mai und
die Militarparade zur Erinnerung an das Ende des Zweiten

Weltkriegs am 9. Mai. Ich habe meine Kolleg*innen iiberredet,

die Bezeichnung ,,sieben Tage“ zu verwenden, was sich auf die

sieben Tage der Schopfung, die sieben Chakren, die sieben

Tage einer Woche bezieht. Aber die Arbeit konnte auch zu

einer anderen Zeit und an einem anderen Ort existieren.

HUO WeiBt du ungefihr, wie viele Werke du in deiner enzyklo-
padischen Karriere gemacht hast?

SF  Vielleicht zehntausend Arbeiten.

HUO Also produzierst du jeden Tag mehrere Werke?

SF  Ja, ich realisiere jeden Tag mehrere Werke, und in den

1960er-Jahren habe ich das sogar in einer Fabrik gemacht. Vor

allem die im Katalog* abgebildeten Werke wurden auf diese

Weise hergestellt. Diese Arbeiten repriasentieren den Moment,

in dem die Postmoderne in die Postavantgarde iibergeht:

Wenn das Natiirliche sich in Techno-Intelligenz verwandelt.

HUO Ichinteressiere mich fiir nicht realisierte Projekte. Kannst
du mir eines deiner Lieblingsprojekte nennen?

SF  Ich habe sehr viele unrealisierte Arbeiten, sie befinden

sich teils auch in diesem Katalog®. Ein Projekt war zum Bei-

spiel Way, Flight of Cosmonauts to the Moon in Stages and their

Return to the Earth 1. — XV. — Prospectart (+ 5 loudspeakers)

(1968-1969).

HUO Wurde das Projekt geplant, bevor die Reise tatséichlich
stattfand?

SF  Die Arbeit wurde vorher konzipiert und war ziemlich

utopisch. Spater habe ich sie mit echten Fotos von der Mond-

landung neu gestaltet. Die Arbeit wurde im Boden unter dem

Pflaster vergraben und es wurden Lautsprecher aufgestellt,

uber die Informationen iiber die Geschehnisse ausgestrahlt

wurden. In einem anderen Projekt ging es um auf dem Mars
lebende Manner und auf der Venus lebende Frauen, und da-
rum, wie sie sich schlieBlich trafen. Die Mianner kamen vor

Milliarden von Jahren mit einer Rakete vom Mars zur Venus.

Davor klonten sich Madnner auf dem Mars und Frauen auf
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altars. These are fragments from the installation Altars of

Contemporaneity (1963—66). There were mirrors on the floor,

which one could walk on and in which the spectators can

see themselves. It is all connected to the present. I have been

collecting images referring to it for several years.

HUO Do you have an assistant? How do you find time to or-
ganize all of this material?

SF I have never had an assistant, I could not afford one.

Here are binders containing works from the 1950s and 1960s.

Here are projects and drawings.

RO Do you also sleep here?

SF I don’tlive here but I take a nap here occasionally. Or

someone else can. Here and there.

HUO Could you tell me about the role of drawing in your
practice?

SF My drawings are also my projects. I don’t do regular

drawing. Even when I was doing figural drawings, I meant

it as a project. All the projects start out as drawings with

the hope that they will be realized. One piece is called Map

of the World (Women) (1967), so here are some drawings of

women. That piece was from the end of the 1950s and the

beginning of the 1960s.

HUO It’s an amazing display. The density reminds me of the

Sir John Soane’s Museum in London.

SF  Some of the drawings and final pieces are in museum
collections. The Slovak National Gallery has some of them
as well as other collectors.

HUO This section here seems to be a kind of retrospective

based on the EGO.

SF  Yes. These works are about the EGO—the third eye. And
this Ego gives a structure to my whole life. Here are works
from the 1950s, 60s, 70s, 80s, 90s. It all comes together here.

Come on upstairs, to the fourth dimension.

HUO So the fourth dimension is blue!

SF It is the fourth dimension and more cosmo-universe.

Here is also a chronology from the 1950s to the 1990s.

HUO A retrospective again.

SF  The total blue...

HUO This piece includes the view on Bratislava. We have a
different view than this morning.

SF  This is the third, fourth, fifth dimension (pointing at

the power line structure outside).

HUO This is energy and it runs right the way through!

SF  Itis the energy.

Here are those seven trees. This is a project which you
can find in the catalog.® I conceived it in the 1960s and re-
alized it here. This is a typical post avant-garde work. Not
post-modern, but post avant-garde. It is a sort of a gate, you
see, this is the psycho-techno intelligence.

HUO So now we are in the heartland of the psycho-techno
intelligence?

SF  Yes. And it incorporates the whole universe. It is the

“B creativity,” post-modern, creation. This blue room is only

the universe, the fourth dimension. The fifth dimension is

above the universe.

1 The present interview is a transcript of an original video of 52:31 min. lenght, docu-
menting the following conversation situation: Hans Ulrich Obrist, artists Roman Ondak and
Koo Jeong A visited Stano Filko in his studio in Bratislava in 2005. Obrist and Koo Jeong A
filmed this visit with a handheld camera. While talking about Filko’s work, they walk through
the estate, which bears the name Snezienkova (Street of Snowdrops). At this point, most of
the works were still gathered in this place and to a large extent sorted and arranged according
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to the System SF. The system was based on dimensions and a seven color structure by then
and was extended to twelve, finally to twenty, in the last years of Filko’s life.

This extented version follows the structure of the first printed text in Spike 07/2006.
It is based on a literal transcript of the interview by Stefan Cebo and Lucia Gregorova Stach,
Slovak National Gallery, and a direct transcript by Miroslava Urbanova and Tobias Ihl, HALLE
FUR KUNST Steiermark. Further help by Jan Tappe and Helga Droschl. Final version by
Sandro Droschl, with a feedback by Hans Ulrich Obrist.
2 Stano FILKO II. 1965—69. Tvorba / Works — Creation / Werk — Schaffung / Ouvrages,
ed. Stano Filko (Bratislava, 1970).
3 Steven Wolfram, A New Kind of Science, Champaign / Illinois, 2002/2022.
4 Ibid.

5 Ibid.
6 Ibid.
Stano Filko - An Interview

der Venus. Sie waren lesbisch und schwul. Als sie sich tra-

fen, begannen sie sich zu paaren und zu vermehren. Um

einen Streit um das Territorium zu vermeiden, zogen sie auf
die Erde.

HUO Was haltst du von dem Begriff der Utopie? Hiltst du
ihn fiir einen niitzlichen Begriff, um deine Arbeit zu be-
trachten?

SF  Fiir mich ist Utopie eine psycho-philosophische Realitét.

HUO Ist es eine konkrete Utopie?

SF  ]Ja, es ist sowohl eine Vision als auch eine Utopie. Die

Visionen sind konkreter, und die realisiere ich.

HUO Mir ist aufgefallen, dass es noch ein weiteres Zimmer
mit einem Bett gibt. Ist das dein Schlafzimmer?

SF Komm und sieh es dir an, es ist eine Art Bibliothek. Hier

siehst du ein Buch iiber HAPPSOC II., das Fragmente des

Projekts enthdlt. In jedem Buch findet sich ein Bild, das man

aufhidngen oder aufbewahren kann. Es ist in der nachsten,

meiner spiteren postmodernen Periode von 1979 bis 1983

entstanden. Hier befinden sich weitere Fragmente.

HUO Kennst du John Latham?

SF  Nein. Warum?

HUO Er hatauch viel iiber die 4. und 5. Dimension gearbeitet.

SF  Dieser Bereich ist eine Erweiterung, hier findet sich vie-

les iiber meine Arbeit The Old and New Testament (ca. 1995),

nicht als eine Synthese, sondern als eine Essenz.

HUO Wir haben iiber Philosophie und Wissenschaft gespro-
chen, aber auch die Religion spielt eindeutig eine Rolle
in deiner Arbeit und deinem Leben. Dieser Raum ist ja
fast wie eine Kapelle!

SF  Ichextrahiere das Wesentliche aus verschiedenen religio-
sen Lehren. Hier in diesen Altdren konnen wir einen Auszug
des Essentiellen sehen. Das sind Fragmente aus der Installa-
tion Altars of Contemporaneity (1963—1966). Auf dem Boden
befanden sich Spiegel, iiber die man gehen konnte und in
denen die Betrachtenden sich selbst sehen konnten. Das ist
alles mit der Gegenwart verbunden. Ich sammle schon seit
einigen Jahren Bilder, die sich darauf beziehen.

HUO Hast du eine Assistenz? Wie findest du die Zeit, all dieses
Material zu ordnen?

SF Ich hatte nie eine Assistent*in, ich konnte mir keine

leisten. Hier sind Ordner mit Arbeiten aus den 1950er- und

1960er-Jahren, da sind Projekte und Zeichnungen.

RO Schlifst du auch hier?

SF  Ich wohne hier nicht, aber ich mache da gelegentlich

ein Nickerchen. Oder jemand anderes konnte es, hier oder

dort.

HUO Kannst du mir etwas iiber die Rolle der Zeichnung in
deiner Praxis erzdhlen?

SF Meine Zeichnungen sind zugleich auch meine Projekte.

Ich mache keine herkémlichen Zeichnungen. Selbst wenn ich

figurative Zeichnungen mache, verstehe ich sie als ein Projekt.

Alle Projekte beginnen als Zeichnungen in der Hoffnung, dass

sie verwirklicht werden. Eine Arbeit heil3st Map of the World

(Women) (1967), hier sind also einige Zeichnungen von Frau-

en. Dieses Werk stammt aus dem Ende der 1950er- und dem

Anfang der 1960er-Jahre.

HUO Das ist eine erstaunliche Prisentation. Die Dichte erin-
nert mich an das Sir John Soane’s Museum in London.

SF  Einige der Zeichnungen und letzten Arbeiten befinden

sich in Museumssammlungen. Die Slowakische National-

galerie hat einige davon, aber auch andere Sammlungen.
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HUO Dieser Bereich hier scheint eine Art Retrospektive zu
sein, die auf dem EGO basiert.
SF  Ja, in diesen Werken geht es um das EGO — das dritte
Auge. Dieses Ego gibt meinem ganzen Leben eine Struktur.
Hier sind Werke aus den 1950er-, 6Qer-, 70er-, 80er- und 90er-
Jahren, das alles kommt hier zusammen.
Komm mit nach oben, in die 4. Dimension.
HUO Die 4. Dimension ist also blau!
SF  Es ist die 4. Dimension, diese steht fiir ein Kosmo-Uni-
versum. Hier findet sich auch eine Chronologie von den 1950er-
bis zu den 1990er-Jahren.
HUO Nochmals eine Retrospektive.
SF  Das totale Blau...
HUO Dieses Werk beinhaltet den Blick auf Bratislava. Wir
haben einen anderen Blick als heute morgen.
SF  Das ist die 3., 4., 5. Dimension (deutet auf die Strom-
leitungsstruktur im Au3enraum).
HUO Das ist Energie, und sie flie3t durch das ganze Gebiet!
SF  Esist die Energie.

Hier sind diese sieben Biaume. Das ist ein Projekt, das
du im Katalog® finden kannst. Ich habe es mir in den 1960er-
Jahren ausgedacht und es hier realisiert. Das ist ein typisches
post-avantgardistisches Werk. Nicht postmodern, aber post-
avantgardistisch. Es ist eine Art Tor, siehst du, das ist die psycho-
technische Intelligenz.

HUO Wir befinden uns also im Kernland der Psycho-Techno-

Intelligenz?

SF  Ja, und sie umfasst das gesamte Universum. Es ist die
,B Kreativitiat“, die postmoderne Schopfung. Dieser blaue
Raum ist nur das Universum, die 4. Dimension. Die 5. Dimen-
sion befindet sich oberhalb des Universums.

1 Das vorliegende Interview ist ein Transkript eines 52:31-miniitigen Originalvideos,
das die folgende Gesprichssituation dokumentiert: Hans Ulrich Obrist, die Kiinstler Roman
Ondak und Koo Jeong A haben Stano Filko im Jahr 2005 in seinem Atelier in Bratislava be-
sucht. Obrist und Koo Jeong A haben den Besuch mit einer Handkamera gefilmt. Wiahrend
sie iiber Filkos Arbeit sprechen, gehen sie durch das Anwesen, das den Namen Snezienkova
(SchneeglockchenstraBBe) tragt. Zu diesem Zeitpunkt waren die meisten Werke noch an
diesem Ort versammelt und groBtenteils nach dem System SF sortiert und angeordnet. Das
System basierte damals auf Dimensionen und einer Sieben-Farben-Struktur und wurde in
den letzten Lebensjahren von Filko auf zwolf, schlieBlich auf zwanzig erweitert.

Die vorliegende Fassung folgt der Struktur des ersten gedruckten Textes in Spike
07/2006. Sie basiert auf einer wortlichen Abschrift des Interviews von Stefan Cebo und Lucia
Gregorova Stach, Slowakische Nationalgalerie, und einer direkten Abschrift von Miroslava
Urbanova und Tobias Thl, HALLE FUR KUNST Steiermark. Weitere Hilfe von Jan Tappe
und Helga Droschl. Endgiiltige Fassung von Sandro Droschl, mit einem Feedback von Hans
Ulrich Obrist.

2 Stano FILKO I1. 1965—-69. Tvorba / Works — Creation / Werk — Schaffung / Ouvrages,
hrsg. von Stano Filko, Bratislava 1970.

3 Steven Wolfram, A New Kind of Science, Champaign / Illinois, 2002/2022.
4 Ebd.

5 Ebd.

6 Ebd.
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